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ΔΕΙΓΜΑ ΣΗΜΕΙΩΣΕΩΝ

ΠΕΡΙΛΗΨΗ ΕΛΠ 40
NEUBECKER
Ι. Μορφές εμφάνισης της μουσικής
· Ήδη χάρη στον Όμηρο από πολλές σκηνές ή και απλούς υπαινιγμούς στα ποιήματά του διαπιστώνουμε πως η μουσική εισχωρούσε σε όλους σχεδόν τους τομείς της ζωής. Εκεί και για πολύ καιρό η μουσική εμφανίζεται κυρίως με τη μορφή του τραγουδιού που τις περισσότερες φορές συνο​δεύεται από όργανα και συχνά συνδέεται και με το χορό, ενώ μόλις αργότερα αναπτύσσεται η καθαρά οργανική μουσική ποιότητας. 
· Στα «τραγούδια για θεούς» ανήκουν όλες οι μορφές ύμνων, πο​μπικών τραγουδιών, χορών νεαρών κοριτσιών, λατρευτικών χορευτικών τραγουδιών και με την ευρύτερη έννοια και τα μουσικά μέρη της τραγωδίας, του σατυρικού δράματος και της κωμωδίας.
·  Στα «τραγούδια για θνητούς» πρέπει να περιλά​βουμε όλα τα εκτός λατρείας τραγούδια που συνδέονταν με τις διάφορες καταστάσεις της ανθρώπινης ζωής, τόσο τις εξαιρετικές όσο και τις καθημερινές. Είναι δυ​σκολότερο να παρακολουθήσουμε τις μορφές εμφάνισης της οργανικής μουσικής, γιατί απουσιάζει κάθε βοήθεια. Οδηγός μας είναι μόνο ο συνδυασμός μεμονωμένων ειδή​σεων. 

α) Τραγούδια που συνδέονται με τη λατρεία

· Ο ύμνος:  Ο όρος «ύμνος» έχει για τους αρχαίους συγγραφείς άλλοτε στενότερη και άλλοτε ευρύτερη έννοια. Βασικά στοιχεία της κύριας μορφής του ύμνου είναι: η επίκληση του θεού, τα διακριτικά γνωρίσματα της προέλευσής του, των ιδιοτήτων του, της δύ​ναμής του, ο έπαινος των πράξεών του και τέλος η παράκληση και ο χαιρετισμός στο θεό. 
· Αφορμή για την απαγγελία αυτή έδιναν οι διάφορες θεϊκές γιορτές, όπου γίνονταν και αγώνες τραγουδι​ού. Οι ύμνοι ήταν γραμμένοι σε εξάμετρο και χρησίμευαν πρωταρχικά σαν εισαγωγή σε μια απαγγελία που ακολουθούσε.

· Υποθέτουμε πως ακολουθούσε μετά την προσφώνηση του θεού με τον ύμνο κάποιο επικό ηρωικό τραγούδι. Μάλ​λον αυτό συνέβαινε μόνο με τους μικρότερους ύμνους της συλλογής. 
· Αντίθετα, μια σειρά από ποιήματα είναι πολύ εκτενής, για να έχει αυτή τη λειτουργία: εδώ εξελίχθηκε σε αυτόνομο ποίημα το ένα από τα στοιχεία του ύμνου, δηλαδή ο έπαινος των πράξεων του θεού. 
· Από την άλλη πλευρά, οι μελικοί ποιητές έγραφαν τους ύμνους σε λυρικό μέτρο, τις περισσότερες φορές σε στροφές, καθώς και τη μελωδία που συνοδευόταν από ένα όργανο, ένα χορδόφωνο συνήθως.
·  Έχουν διασωθεί και ύμνοι για μονωδία ή αποσπάσματά τους του Αρχίλοχου, του Αλκαίου, της Σαπφώς και για χορό του Πίνδαρου και του Βακχυλίδη. 

· Ο παιάνας: πιο διαδεδομένος, χορικό τραγούδι αφιερωμένο στη λατρεία του Απόλλωνα. Δεν έχει δια​ πιστωθεί με βεβαιότητα η προέλευσή του. Ίσως από το π α ί ε ι ν , δηλαδή χτυπώ, συντρίβω. Υπήρχε ένας αρχαίος θεός της ιατρικής που εμφανίζεται στην Ιλιάδα σαν γιατρός των θε​ών, ο Παιάν ή Παιήων που ταυτίστηκε αργότερα με τον Απόλλωνα.
· Ίσως προστάδιο για το χορικό τραγούδι, όπου τυπικό στοιχείο ήταν η κραυγή, να αποτέλεσαν τα μαγικά θεραπευτικά τραγούδια, που ήταν σαν επωδός η επίκληση αυτού του Παιάν. 
· Τραγουδούσαν τους παιάνες για να εκφράσουν παράκληση ή ευχαριστία ή αγαλλίαση, ή για να αποτρέψουν μια δυστυχία. Τους τραγουδούσαν ακόμη και σαν τραγούδια πομπής ή εξιλασμού ή απλά για να γιορτά​σουν το θεό. 
· Με παιάνα τιμούσαν μερικές φορές και το γιο του Απόλλωνα, το θεό της ιατρικής Ασκληπιό, καθώς και μερικές άλλες θεότητες. Αργότερα συνθέτουν και παιάνες για να τιμήσουν θνητούς. 
· Αναφέρεται πως οι περισσότεροι λυρικοί ποιητές έγραψαν παιάνες. Ο Αρχίλοχος μιλάει σε κάποιο στίχο για το ανάκρουσμα ενός «λεσβίου παιάνος» με συνοδεία αυλού και υπάρχουν αρκετά μεγάλα αποσπάσματα παιάνων του Πινδάρου και του Βακχυλίδη. 
· Το είδος καλλιεργήθηκε για πολύ καιρό. Ο ένας από τους δυο δελφικούς ύμνους με μουσικά σύμβολα που διασώθηκαν επιγράφεται «Παιάν καί Προσόδιον πρός τόν θεόν» και είναι μια μελωδία παιάνα. Προέρχεται από τον 2ο αι. π.Χ., αλλά δεν πρέπει να αποκλείσουμε την πιθανότητα να αποτελεί ένα παραδοσιακό τύπο παιάνα.
·  Ο νόμος: Αφιερωμένος κυρίως στον Απόλλωνα. Συνήθως μονωδιακό τραγούδι με συνοδεία κιθάρας ή αυλού και πολλές φορές και χορικό τραγούδι ή οργανικό κομμάτι. 
· Ο Ψευδοπλούταρχος αναφέρει πολλές λεπτομέρειες για την εξέλιξη του νόμου που συνδέεται ως ένα σημείο με μυθικούς μουσικούς. Αυτός που επινόησε τον κιθαρωδικό νόμο είναι μάλλον ο Τέρπανδρος από τη Λέσβο. Έδωσε στο σύνο​λο μια σταθερή, πολυμερή μορφή, που στις βασικές της γραμμές διατηρήθηκε και αργότερα.
· Σαν αρχαιότερος εκπρό​σωπος και διαμορφωτής του αυλωδικού νόμου αναφέρεται ο Κλωνάς από την Τεγέα (ή τις Θήβες). Στα Πύθια του 582 νίκησε ο Σακάδας ο Αργείος με ένα καθαρά οργανικό, αυλωδικό νό​μο, ο οποίος περιγράφει σε πέντε μέρη την πάλη του Απόλλωνα με το δράκο Πύθωνα. Είναι μάλλον το αρχαιότερο γνωστό παράδειγμα προγραμματικής μουσικής. 
· Ο Ψευδοπλούταρχος δίνει ιδιαίτερη σημασία στη λι​τότητα και την αυστηρότητα που χαρακτήριζαν τον κιθαρω​δικό νόμο από τον Τέρπανδρο μέχρι το Φρύνι (α' μισό του 5ου αι.). 
· Ήταν απαγορευμένη η εναλλαγή της αρμο​νίας και του ρυθμού και κανένας νόμος δεν μπορούσε να ε​γκαταλείψει την τάσιν  που του είχε «προσδιορισθεί». 'Ετσι εξηγείται και η ονομασία «νόμος». Σύμφωνα με τα ψευ​δοαριστοτελικά «Προβλήματα» οι νόμοι δεν ήταν πο​τέ αντιστροφικοί, δηλαδή γραμμένοι κατά ζεύγη στροφών. 
· Η συνηθισμένη τονικότητα ήταν η λύδια. Οι συνθέτες έδιναν στους νόμους τους ονόματα, από τα οποία ξεχωρίζουν δυο: ο «νόμος  πολυκέφαλος», ένα οργανικό κομμάτι για αυλό που κατάγεται μάλλον από το μυ​θικό αυλητή Όλυμπο. Φαίνεται να αποδίδει το θρή​νο των Γοργόνων για το φόνο της αδελφής τους,  Μέδουσας από τον Περσέα. Οι Γοργόνες είχαν φίδια αντί για μαλλιά στο κεφάλι και ίσως σ' αυτό οφείλεται η πληροφορία για τα «πολλά κεφάλια». 
· Σαν δεύτερος ξεχωρίζει ο νόμος τριμερής, που αναφέρεται πως έγραψε ο Σακάδας. Τον ονόμα​σε έτσι, γιατί καθεμιά από τις τρεις στροφές τραγουδιόταν σε διαφορετική τονικότητα. 

· Πρώτος ο Φρύνις άλλαξε την παλιά κανονική μορφή του νόμου και του έδωσε μεγάλη ελευθερία. Με το εκτενές απόσπασμα από τους «Πέρσας» του Τιμόθεου έχουμε ένα κομμάτι που μας δίνει μια εικόνα του συνολικού χαρακτήρα ενός τέτοιου νέας μορφής νόμου. Θα μπορούσε να έχει παρουσιαστεί για πρώτη φορά γύρω στο 400 π.Χ. Η μεγάλη επιτυχία του Τιμόθεου φαίνεται από την πληροφορία που έχουμε πως αιώ​νες αργότερα τα παιδιά της Αρκαδίας μάθαιναν τους νόμους του, και τους έπαιζαν τακτικά και στο θέατρο. Μνημονεύεται από τον Πλούταρχο και τον Παυσανία μια παράσταση του 205 π.Χ..

· Θεωρούμε βέβαιο πως ακόμη και μετά τον Τιμόθεο συνεχίστηκε η σύνθεση νόμων, μόνο που είναι φανερό πως αυτοί πια δεν μπόρεσαν να αποκτήσουν την ποιό​τητα και τη φήμη των έργων του 5ου αιώνα.

· Ο διθύραμβος: Ανήκε στη λατρεία του Διονύ​σου. Το πρώτο αποδεικτικό στοιχείο για το είδος αυτό, που η ονομασία του έχει ίσως εξωελληνική προέλευση, το βρί​σκουμε σε ένα απόσπασμα του Αρχίλοχου. 
· Στον Ηρόδοτο ωστόσο διαβάζουμε πως ο Αρίων -που πιστεύουμε πως έζησε 50 χρόνια αργότερα​ ήταν ο πρώτος που έγραψε διθύραμβο, του έδωσε αυτή την ονομασία και τον δίδαξε στην Κόρινθο. Η έκφραση «πρώ​τος» δεν είναι απαραίτητο παρ' όλα αυτά να έρχεται σε α​ντίθεση με το απόσπασμα του Αρχίλοχου, αν ερμηνεύσουμε πως ο Ηρόδοτος εννοεί ότι ο Αρίων έδωσε για πρώτη φορά έντεχνη μορφή στο παραδοσιακό λατρευτικό τραγού​δι.
·  Ο Αριστοτέλης αναφέρει πως οι ρίζες της τραγωδίας βρίσκονται στους «εξ άρχοντας» του διθύραμβου. 
· Βέβαιο φαίνε​ται ότι το παλιό λατρευτικό τραγούδι για το Διόνυσο οδηγεί στο μεταγενέστερο δράμα που υπάγεται στη λατρεία του θεού. 

· Παράλληλα, όμως έζησε σαν αυθύπαρκτο είδος που καλλιεργήθηκε από πολλούς ποιητές. Νέα ώθηση του έδωσε στο β' μισό του 6ου αι. ο Λάσος από την Ερμιόνη.  Κατά τον Ψευδοπλούταρχο έδωσε διθυραμ​βική «αγωγή στους ρυθμούς και αύξησε τον αριθμό των φθόγγων χωρίζοντας τα διαστήματα σε μικρότερες υποδιαιρέ​σεις με σκοπό την εξίσωση των χορδόφωνων οργάνων με το συνοδευτικό αυλό.  
· Ίσως κάτω από την επίδρασή του Λάσου καθιερώθηκαν στην Αθήνα την εποχή του Ίππαρχου, ή το αργότερο το 509/8, αγώνες διθύραμβου παράλληλα με τους αγώνες τραγωδίας στις γιορ​τές των Μεγάλων Διονυσίων. Γί​νονταν επίσης παραστάσεις στα Θαργήλια, τα Προμήθεια, τα Ηφαί​στεια. Το περιεχόμενο των τραγουδιών ήταν μυθικές διηγή​σεις. Δεν έχει διασωθεί τίποτα από διθύραμβους του Αρίωνα, του Λάσου και του Σιμωνίδη, αλλά  έχουμε μερικά ολοκληρωμένα ποιήματα του Βακχυλίδη, μερικά αποσπάσμα​τα από τον Πίνδαρο. 

· Ο νεότερος διθύραμβος είχε νέα άνθιση στο β' μισό του 5ου αι. Ο Λάσος άλλαξε περισσότε​ρο το χαρακτήρα του είδους με ριζοσπαστικούς νεωτερισμούς:  αντικατάσταση της στροφικής διάρθρωσης από ελεύθερες ενό​τητες (αναβολαί) με συνεχώς καινούρια μελωδία, μεγαλύτερη αύξηση των φθόγγων, ανάμιξη των παλιό​τερα χωριστά χρησιμοποιούμενων τονικών γενών και τρόπων, ζωγραφική με ήχους.  
· Τότε το είδος αυτό απόκτησε τον υπερβολικό χαρακτήρα που έχουμε σήμερα υπόψη μας όταν λέμε «διθυραμβικός». Ο Πλούταρχος περι​γράφει τη διαφορά του από τον παιάνα και ο Πρόκλος τη δια​φορά του από το νόμο. 
· Σημαντικούς εκπροσώπους της καινούριας κατεύθυνσης του νόμου και του διθύραμβου απαριθμεί η ατιμασμένη Μουσική στο θρήνο της στο απόσπασμα μιας κωμωδίας που σώζεται στον Ψευδοπλούταρχο. Πρώτος έρχεται ο Μελανιππίδης από τη Μήλο, ακο​λουθεί ο Κινησίας ο Αθηναίος. Στη συνέχεια ο Φρύνις από τη Μυτιλήνη. Τέλος ο Τιμόθεος ο Μιλήσιος, που ξεπερνάει όλους τους προηγούμενους, αφού οδηγεί τη μουσική σε πολύπλοκα μονοπάτια και της χαλάει την τάξη της, καθώς αυξάνει ακόμη περισσότερο τον αριθμό των χορδών.

· Αν εξαιρέσουμε τα έργα του Τιμόθεου, από τα πρωτότυπα έργα των ποιητών που απαριθμήθηκαν, διασώθηκαν μόνο λίγα ή και κανένα, έτσι που πρέπει να καθοδηγηθούμε από έμμεσες μαρτυρίες. Ο Με​λανιππίδης, σύμφωνα με το λεξικό του Σουίδα, έκανε πολλές αλλαγές στο διθύραμβο και ήταν επίσης ο πρώτος που εγκατέλειψε τη στροφική δομή. 
· Ο Αριστοφάνης σατιρίζει  το υπερβολικό ύφος του Κινησία. Οι πληροφορίες μας για το Φρύνι μνημονεύουν περισσότερο νεωτερισμούς του στο νό​μο. Ο Φιλόξενος έγινε περίφημος κυρίως με το διθύραμβό του «Κύκλωψ». Από τις ειρωνικές νύξεις του Αριστοφάνη φαί​νεται πως εδώ η μουσική προσπαθούσε να μιμηθεί τον ήχο της κιθάρας του Κύκλωπα και τους μυκηθμούς του κοπαδιού του. Περισσότερο ευμενείς κρίσεις τον επαινούν σαν το με​γαλύτερο ποιητή της εποχής του.
· Μόνο για την τέχνη του Τιμόθεου γνωρίζουμε κάτι πιο συγκεκριμένο χάρη στους «Πέρσας»: το είδος των διθυράμβων του είναι παρόμοιο με το ύφος αυτού του νόμου. Του κατα​λογίζουν ανάμιξη της ιδιαιτερότητας των ειδών.
· Έχουμε μαρτυρίες και για μερικά ακόμη ονόματα ποιητών διθυράμβου της εποχής του Τιμόθεου, δηλαδή γύρω στα 400 π.Χ. Ανάμεσα σ' αυτούς ξεχωρίζει μόνο ο Τελέστης από τη Σελινούντα, του οποίου μερικά αποσπάσματα διατήρησε ο Αθήναιος. Φαίνεται πως εξακολούθησε να υπάρχει και αργότερα, ελάχιστα είναι όμως γνωστά για την παραπέρα τύχη του.
· Το προσόδιο. Είναι τα πομπικά λατρετικά τραγούδια. Δεν είναι ρητά συνδεδεμένα με συγκεκριμένους θεούς. Τα τραγουδούσαν στην πορεία προς τους ναούς ή τους βωμούς με συνοδεία αυλού. 

· Ο Παυσανίας  κάνει λόγο για χορό αντρών που έστειλαν οι Μεσσή​νιοι στους Δελφούς, για να προσφέρουν στον Απόλλωνα ένα προσόδιο στο θεό (8ος π.Χ. αι.). 
· Ο Ψευδοπλούταρχος αναφέρει σαν πρώτο ποιητή τέτοιου είδους τρα​γουδιών τον Κλωνά. Σε άλλο σημείο αναφέρει πως ο Αλκμάν, ο Πίνδαρος, ο Σιμωνίδης και ο Βακχυλίδης έγραψαν προσόδια σε δώριο τρόπο.  Τα ελάχιστα κομμάτια που έχουν διασωθεί από τον Πίνδαρο και το Βακχυλίδη δε μας προσφέρουν τίποτα. 
· Είναι δύσκολο να φανταστούμε πως ταί​ριαζε στο βηματισμό των πιστών της πομπής ο δακτυλοεπί​τριτος ρυθμός του Πινδάρου. Το ίδιο συμβαίνει και στα αποσπάσματα του Βακχυλίδη. 'Ενα κάπως μεγαλύτερο κομμάτι από μεταγενέστερη εποχή είναι το τελευταίο μέρος του 2ου δελ​φικού ύμνου με την επιγραφή «Παιάν καί Προσόδι​ον»
· Το παρθένιο. Τραγούδια για χορούς νεαρών κοριτσιών, μας είναι δυσκολότερο να τα ορίσουμε από ό,τι τα είδη που εξετάσαμε πριν. 
· Στον Όμηρο μα​θαίνουμε για τις κοπέλες που χορεύουν συρτό χορό, δεν ανα​φέρεται όμως πουθενά ότι τραγουδούσαν συχρόνως οι ίδιες. 

· Υποθέσουμε πως γινόταν κάποιος συνδυα​σμός χορού και τραγουδιού στην ομάδα των κοριτσιών της Δήλου που αναφέρεται στον ομηρικό ύμνο στον Απόλλωνα (157-164). 'Ισως έχει σχέση με έθιμα του 7ου αι. 
· Από τον 7ο αι. π.Χ. προέρχεται το πρώτο μεγαλύτερο τραγούδι που διασώθηκε και που έχει γράψει ο ποιητής Αλ​κμάν, που ζούσε στη Σπάρτη, για ένα χορό κοριτσιών. Το τραγούδι γρά​φτηκε για τους αγώνες χορού στις γιορτές της Αρτεμης. Η μορφή του μέτρου είναι λιτή: μια επαναλαμβανόμενη δεκατε​τράστιχη στροφή από απλά δακτυλικά, τροχαϊκά και αιολικά μέλη. Ο τρόπος μάλλον ήταν δώριος.

·  Μαρτυρίες αναφέρουν πως παρθένια έγραψαν και οι Σιμωνίδης, Πίν​δαρος και Βακχυλίδης, αλλά μόνο από τον Πίνδαρο έχουμε λείψανα δύο μόλις τραγουδιών του. Οι στροφές που διασώθηκαν είναι διαρ​θρωμένες τριαδικά.

· Βασιζόμαστε σε μια παρατήρηση του Διονύσιου του Αλικαρνασσέα σύμφωνα με την οποία το ύφος τoυ Πινδάρου χαρακτηρίζεται λιγότερο αυστηρό και αρχαϊκό από εκείνο των παρθενίων. Από ένα επινίκιο ύμνο του Πινδά​ρου (Πύθ. 3, 77-79), φαίνεται πως χοροί κοριτσιών υμνούσαν και τη μητέρα των θεών και το θεό Πάνα.
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ΤΗΛ. ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ: 2109211527, 2109484145, 6937887202, 6974057063. 
Site: www.diplomaline.gr, email: ckali@tee.gr

[image: image1.jpg]



DIPLOMA LINE, ΣΥΓΓΡΟΥ 67 & ΖΑΝ ΜΩΡΕΑΣ 40, 1ος ΟΡΟΦΟΣ, ΠΛΗΣΙΟΝ ΜΕΤΡΟ ΦΙΞ. 2109211527, 2109484145, 6937887202, 6974057063. 
Site: www.diplomaline.gr, email: ckali@tee.gr

